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Im quantitativ wie qualitativ eindrucksvollen Schaffen Eberhard Schipttas selbst mit den
heute ausgebreiteten Werken auf Papier aus funf Jahrzehnten nup@ngetden kann, spielt
das Selbstportrat keine unwichtige Rolle. Auf Gemalden, ZeichnungengrRagien hat
Schlotter sich konterfeit bei der Arbeit oder begleitet von Utemsildie es erleichtern, eine
Brucke ins AllgemeirAussagekraftige, Symbolische zu schlagen. Es gibt Doppelportrats, vor
allem mit dem legendaren Schriftsteller Arno Schmidt, der iln@urkd und, lange Zeit, Mentor
war. Es gibt das Portréat als Impersonation, wenn Schlotter wegtteal ein literarisches Thema
in einen Zyklus Radierungen umsetzte, etwa jenes Blatt von insg&6@raus der DeQuijote
Edition, wo er dem Ritter von der traurigen Gestalt das eigenptHiah. Anderswo mischt er
sich als Schattenrif3 unter die Bildgegenstande, als wolle Schiatté nur sagen: das habe ich
gemacht, sondern auch: daran habe ich teil, darin bin ich verwickeleiAem Schiltsselbild
von 1968, betitelt ,Die Messingstadt’, schwebt der Kinstler gar natdt) Betrachter
zugewandt, mit weit aufgerissenen Augen und ausgestreckten Armen Bliddnenraum des
Bildes, ein bil3chen Leistungsschwimmer beim Sprung vonMé@rTurm, ein bif3chen

gewiefer Marionettenspieler, ein bilchen allsehender, allwissenderkathder Schopfergott.

Eine weitere Variation haben wir, meine sehr verehrten Damen unménideute vor uns.
Galerist Bohler hat eine Auswahl Blatter aus den ,Nocturnos” rgghé&iner Mappe mit
Gedichten von Karl Krolow, zu denen der Lyriker — darauf ist EberhdrhiBer besonders stolz
— sich anregen liel3 von Schlotter'schen Radierungen. (Normalerweigefiveler Weg zur
lllustration bekanntlich umgekehrt.) Auf dem in néchtlich gebrochenen r-gddealtenen Druck
erscheint, vor einem Feld mit Olbaumen, eine makellose, offenbasrmpakugel, die die
Reflexion eines Fensters tragt und, ebenso klein wie verzer$edstportrat des Kinstlers an
der Staffelei, mit Pinsel oder Stift in der Hand. Da es dikeliHand ist, schlussfolgert unser
Verstand: Aha, eine Spiegelung. Doch unsere Fantasie gibt sidclgmieht zufrieden, grubelt
weiter, fragt, ob der Kinstler in der glasernen Kugel nicht aualesperrt sein kénnte. Horen
wir, wie Krolow die Radierung deutet:

Olivenhain und gesehene Nacht. Man sagt Dammerung,

eine duftende Landschaft, ganz menschenlos,

wahrend die Kugel IHN aufnimmt im Sommernachtstraum —

der Mann mit dem Stift —



ein Gebilde, geschaffen
fur die Kraft ohne Anstrengung,
die sich wehrt, denn das Aul3en

erreicht nicht das runde, vollkomm’ne Gehé&us'.

Nach knapper Beschreibung der Szenerie entscheidet sich das Gedidhtenst@ndlich: die
Kugel nimmt IHN — zwecks Betonung grol3 gesetzt! — auf, ihn, den Mandemi Stift, und sie
wird charakterisiert als ,ein Gebilde, geschaffen fir die kwhhe Anstrengung®, was Eberhard
SchlotterKenner daran erinnert, wie muhelos dieser seit frihesten JahrenMséer zu
beherrschen schien, wie selbstverstandlich er sich unterschiedlictirikseise Techniken und
Stile aneignete und im Nu anverwandelte, wahrhaft zu Eigenem m#&dfas sich natirlich
auch im Abwechslungsreichtum der Ausstellung und ihrer Werkgruppen rmieldgts Doch
davon spater mehr.) Denn wir haben uns noch keinen Reim darauf gemactegaresene
unangestrengte Kraft sich zur Wehr setzen mul3. Klar, dal} eine Spaxistregt zwischen dem

LJAulRen“ und dem ,runden, vollkomm'nen Geh&aus™ mit seinem Innen. Wenn wireds r
verstehen, ein ungel6ster Konflikt zwischen der Welt des KinstlerslemtlVelt im Grol3en,
weil letztere zu ersterer nicht durchdringen kann. Der Kunstlerlictéinsitzt einerseits
abgeschirmt, andererseits abgeschottet in seiner Glaskugel, vawKfehaus™ genannt und
bewul3t damit Assoziionen an das kunsthistorisch berihmte Motiv vom ,Hieronymus im
Gehéaus™ heraufbeschworend, dem Heiligen, dem das-i&idle-WeisheitVertiefen in der

Stille seines buchergesdumten Studierzimmers héchste Erfullung war.

Inwieweit treffen Karl Krolows Verse die Situation des Kunstlgenerell? Oder wenigstens die
Schlotters? Auditur et altera pars, heil3t es im Gerichtsweseh: die andere Seite mul3 gehort
werden. Am beredtsten auf3ert sich ein Kinstler eigentlich durch 8&nee. Da es sich bei
Eberhard Schiotter aber um jemanden handelt, der selber mit derhliffsn Wort
umzugehen versteht, werde ich im folgenden zwischen seinen Bildern umah Seexten
alternieren. Auf den ersten Blick erkennen wir, dal3 die Glaskugedsdiegnstlers zumindest
durchsichtig sein muf3; dal3 namlich das ,Auf3en“ ihn sehr wohl erreichgégbewspiriert: Ist
doch Eberhard Schlotter in der deutschen Kunstszene des letzten halveonderts
durchgangig ein Vertreter des Gegenstandlichen geblieben. Was inan s@ahrgangen
keineswegs die Regel ist. Geboren 1921 und von den historischen Umstandevachserh
unter dem NazVerdikt der Moderne, dann Krieg, Gefangenschaft und lange noch Mangel an

materiellen Mitteln und geistigen Informationen — von den historischerstdhden zum



~Spatentwickler” gemacht, wie er selbst einmal sagte, wurdd alen frihen funfziger Jahren
Zeuge eines Booms der abstrakten Kunst, der mit fast total&walt alles andere zur Seite
fegte. Wer, wie er, weiterhin sein Herz und sein Auge auf dasetfenreiche” Angebot der
Erscheinungswelt richtete, war Versuchen der Missionierung oderérmg, im schlimmsten
Falle neuerlicher Diffamierung ausgesetzt. Schlotter bot P&iolischdnes grofRes Aquarell aus
dem Jahre 1953 baut sein Motiv, eine sudliche Hauserszenerie, mittsfnether, fast naiver
Schilderungslust auf, wobei Farbe einmal als ineinander verflieReledkeR auftritt, dann
wieder als scharf abgehobene Ornamente auf dem Weil3 des Kartamer Sédrbindung von
Malerischem und Zeichnerischem begegnen wir bis hinein in die Vierbdatter, die er kurz
vor Jahrtausendende von mehreren HReisen heimgebracht hat. Wie es Schlotter offenbar
unkurierbar in den Fingern juckt, dem ,Auf3en“, ob im Odenwald oder auf derii@®&t, seine
faszinierte MaleiReverenz zu erweisen, verrat uns der unvergessene Georg Hensigleim s
Lebenserinnerungen ,Glick gehabt”. So ziemlich jeder Absatz dest&apiwo es um die
gemeinsame Spanidixpedition der Ehepaare Hensel und Schlotter geht, endet damit, daf3
Eberhard Schlotter sich von der Gruppe verkrimelt und ruft: ,Ich geh’ murbi@chen
aquarellieren.” Es spricht daher nicht gerade fir die HieromymuGehausTheorie, wenn der
Maler selber das Aquarell preist als ,die moglichst spontaneaktmifnahme mit der Welt, in
der ich lebe.”

Es war der sieben Jahre dltere Arno Schmidt, der, in seiner keteanmillichen Darmstadter
Zeit, Schlotter beglickwinschte, als der seine lukrativen Auftragen Kunst am Bau ebenso
wie seine Pflichten als neugekurter Prasident der Darmst&dression 1956 zurlckstellte, um
sich nach Altea zurtickzuziehen, das auf der besagten Expedition entDéciieen an der
Costa Blanca. Von den dortigen Eindricken des Kinstlers kindet eine Réher f
Farblithografien: frugale Motive aus einer zeitlosen Umgebung, ob tilleb&n, Meeresoder
verlassene Dorfansichten. Man spurt das Nachwirken der Schlotter’'soge ,Leeren Bilder*
fort, Olbilder, die man als Erkundungen von Flachigkeit und Raumlichkeit, \araiachen
Formen und reliefhaften Strukturen bezeichnen kdnnte. Doch just im einSgaeien bereitete
sich der Wiedereinzug des Menschen in seine Malerei vor. Wir dugenuten, dal? Arno
Schmidts Dréngen, und sei es blol3 postalisch, dabei eine treibendesplelte. Eberhard
Schlotter schlo somit in einer kulturhistorischen Ara, als das I€iggir Erzahlerische,
Fantastische in der Kunst automatisch mit dem Schimpf ,Dga isteratur!* verdammt wurde,
ausgerechnet mit einem Literaten einen trotzigen Pakt. Er magelgenseitigen Nutzen im

nachhinein analysiert: ,Arno Schmidt hat mir geholfen, die Dingeedid#&lt so zu sehen, wie



sie sind, nicht wie sie scheinen, und ich habe Arno Schmidt geholfen, idagaVerrickiSein
der Dinge im Raum hinzuweisen, ein durchaus optischer Vorgang, der zZBathun® fihrt, dafd
die Ambivalenz der Dinge um uns ein Geschenk ist fur den, der nachdeakh“der Entschei
dung des Malers 1960, kunftig seine Zeit zwischen Altea und Darmsgfadduer gesagt:
Trautheim, zu teilen, wurde sein Schaffen figirlich und intellektueiher komplexer. Im
Rahmen der heutigen Auswahl belegen das SchwarzRagdierungen zum Thema Puppe. Die
Puppe als Projektionsobjekt der verschiedensten Sehnsiichte und AngsteterSahahl ging
ein eifriges Studium der Schriften Sigmund Freuds voraus, auf Empfeklumgniemand
anderem als Arno Schmidt. Wer allerdings vermutet, er habeet&ztgeschmeichelt von den
freudianischen Theorien zum ES, auf dem unser ICH nur schwimmtirwigchifflein auf dem
wogenden Meer, seine Bilder mit ,es* zu signieren begonnen, istyda sein Markenzeichen

schon seit den spatvierziger Jahren.

Nochmals ein Schlottddiktum zur Ambivalenz, zur Mehrdeutigkeit des Wirklichen: ,Alles
Metaphorische ist ambivalent — die Ambivalenz der Dinge um ungi§eschenk der Natur an
den Menschen. Es kommt nicht darauf an, daf} man es weil3, sondern dal} orausvascht.”
Was Eberhard Schlotter aus diesem Wissen um die Doppelbddigkeitrubagestenz in den
sechziger, siebziger, achtziger Jahren machte, sind, neben diredérvibandschaft bzw. dem
Modell entstandenen Zeichnungen und Aquarellen, oft genug ausgesprochen doppelbédige
Serien von Gemalden, Zyklen von Radierungen. In Ermangelung von Gemalden kerezentr
wir uns getrost auf die Blatter zum 1.Akt von ,Faust II“. Nicht rtechnisch sind sie
bemerkenswert, wird doch auf ihnen die von Schlotter selbst entwickediehe Atzung"
vorgeflhrt, die die Szenen gespenstisch hell aus dem sanmiden Umfeld aufsteigen lal3t, als
waren’s MezzotintéRadierungen. lhr vielfiguriges Ensemble kreuzt auch raumliche uniibgeis
Ebenen, flllt sich collagehaft mit Anspielungen, zitiert bekanntesofen und Epochen,
Kunstgeschichtliches von Beuys Uber Bernini bis zu antiken Satyrn undge#ntistigen Diana

der Epheser. Hier ubrigens ist meines Erachtens der Anbrickpunkt zuledepldstiken von

Karl Ulrich Nuss. Zusatzlich zur unangefochtenen Figtrlichkeit, farMliss seine Geschdopfe,
handschriftlich anschaulich nachvollziehbar, aus knetbaren Klimpchen aufbawie bisr
hdllenloser Vitalitdt besten, zusatzlich kommt namlich bei ihm die Neigung zu Mischwesen,
wie wir sie aus der griechischen Sage kennen, speziell MinotaZimgschen einem solchen
StierMann und einer Menschédfrau arrangiert er einen Geschlechtsakt, so heftig, als wirden
da zwei Hochgeschwindigkeitsziige ineinanderprallen. Nacktheit und Eretikinent wichtige

Themen auch bei Eberhard Schlotter, der sagt: ,Wer die Nacktbkitlbt, will auch mit der



Wabhrheit nichts zu tun haben.” Das sollten sich die frommen Fundarsteadiller Couleur
mal hinter die Ohren schreiben! Besagte Themen bestimmeny rdient, die geradezu
weichzeichnerischen Blatter, die er Wilhelm Raabes Erzahlung liiherste* gewidmet hat.
Und Galerist Bohler konnte mihelos noch hartere Kaliber auffahren — ratidieht um das
Seelenheil der Schulkinder bangen, die es auf ihren museurgpgideh abgesegneten Pfaden

durch Schlof3 Lichtenberg zuféllig in diesen Saal versprengen sollte.

Bild-Metaphern einer knapperen, distereren Art steuerte Eberhard Schlatt&rzéahlung
~Schwarze Spiegel” seines Freundes Arno Schmidt bei, funf Jahhedegsen Tod 1979. Die
Morbiditat kann sich entziinden am, so der Titel eines Blatts, ,$lddstDichters”, muld aber
nicht. Sie irrlichtert auch aus dem bebrillten, breitstirnigen AobmidtPortrat, das dem
Betrachter wie untermeerisch durch Tangstrahnen und Luftblasenrar&iarecht hat Schlotter
die ganze Mappe ungewohnt ruppig ausgefiihrter RadierungerAf¥engen genannt. Und
gleichzeitig begonnen, sich von seinem Mentor zu verabschieden, der ish das
zweischneidige Kompliment gemacht hatte, Eberhard Schlotterdeeigrof3te lllustrator des
Jahrhunderts®. Als lege dieser es darauf an, zu beweisen, dal3 edoslbemehr ist als ein
lllustrator, namlich ein Maler von eigenen Gnaden, bahnte er sich imedeziger Jahren seinen
Weg zurtck zu einer Malerei, die aufwendiger thematischer Anléssl | literarischer”
Allegorien nicht bedarf, um den Betrachter zu packen. Denn wer untemeir®e Damen und
Herren, erwiese sich als resistent gegenuber den jungereb&iillausgefihrt als Aquarell oder
Farbradierung, von einer radikalen Sparsamkeit beziiglich Motiv und Kidpdst man nur als
asketisch, abgeklart, vielleicht weltweise bewundern kann. Oft ewziges Gefald nur
darbietend, scharf abgeschnitten von einer Flache, daflr erganztnen Sehatten. Wenn es
sich um eine Flasche oder eine vergleichbare Vase handelt, gaargchon die Senkreeht
Dominante und das Verhaltnis von Korpus und schmalem Hals Assoziationeesechlichen
Figur. Trotz der immateriell wirkenden Technik wird die lllusion vaktitem Relief, von
Mauerwerk und Sandablagerungen wach. Es leuchtet ein, dal3 es um dlesZ€ddes seiner
Frau Dorothea 1993 war, wo der Maler zu solcher Kargheit fand, declzevi Prasenz und
Absenz zu oszillieren scheint. Und Ubrigens in vielem an die Mexitati Uber Wande und
Tudren und Mauern seiner ,Leeren Bilder* aus den flinfziger Jahren ankaligiitahiert, ohne es
anzulegen aufs ganzlich Abstrakte. ,Literarische Themen sind Feledeeinen Malerei”,
befand er 1999, um zwei Jahre spéater hinzuzufiigen: ,Das wurde mireflekiniell — eine

Mauer ist interessanter.”



Trotzdem verlauft die kinstlerische Entwicklung Eberhard Schlottersside stets fur die
Evolution, gegen die Revolution erklart hat, ebenso wenig im Eindimengiowadedie Kunst,
die wir von ihm kennen und schatzen. In ihr gibt es Werkgruppen, zeitlickhimraund doch
so kontrar, dal® wir von krassen Widerspriichen reden mussten, spiedeltargicnicht die
Gemengelage der menschlichen Seele und der, wie wir gehort halbérglanten Wirklichkeit.
Dem gleichen Jahrzehnt wie die metaphysischen Flasstiégben entstammen schliel3lich die
peruanischen Aquarelle, prall voll mit beobachteten Details, landssiygn Mustern und
Farben, wiedererkennbaren Landschaften. Der Einzelganger Schlotert \affenkundig in
friedlicher Koexistenz mehrere Ausdrucksmadglichkeiten in sich. Kéiumder, dal3 er im Laufe
seiner Karriere mal Picasso, Brague und Matisse nahezustehen, stlal de Chirico, Max
Ernst und Magritte, mal Klinger oder Goya oder sogar Durer, zulatiteicht Morandi, kein
Wunder, dal3 er mit wechselnden Etiketten wie Magischer RealisiBugealismus,
Transitorischer Realismus beklebt wurde — keines von ihnen blieb h&feanisein, um zum
Ausgangspunkt dieser Rede und zu Karl Krolows Gedicht auf das Blatt,Mamm mit dem
Stift* im glasernen Gehaus’ zurickzukommen — mag sein, dal3 die GAmtinivalenz
grof3herzig genug ist, um Platz bereitzuhalten fir einen Kiunstlegleiehzeitig im ,Auf3en”
und im ,Innen“ zugange ist, auf Reisen in der Welt und im eigendssiSehd, sollte es so sein,
wohl standig im Ringen darum, die Wand der Glaskugel durchlassig dueméir fruchtbaren
Austausch. Eine Art Credo, das Eberhard Schlotter 1969 einmal in ememidw preisgab,
bemerkenswert, gerade weil es so undoktrinar ist, dirfte er skdther revidiert haben: ,Alles,
was ein schopferischer Mensch tut, ist: mit seinen Mitteln tdarleben nachdenken. Je mehr
der Mensch erlebt, desto grof3er wird sein Gepack. Da gibt es kalmes. TMAgen sich Staat,
Gesellschaft, Religionsgemeinschaften oder Sekten mit den undurigssichdillen ihrer

Gebote verhangen — fur uns gilt die Wahrheit.”
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